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Gatan blir galleri i Be

SOLEN SILAS GENOM KOLDISET OCH GER DEN SMALA GRANDEN humngﬂn,cn

TILL VANSTER Zhan Wangs projekt
kring ornamentala berg. Rostfritt stal,
OVAN Dialogue, Zhang Dali.

varm, vit inramning. De liga markbundna
husen limnar sikten fri mot himlen, dir hoga,
tillsynes pa mafi utplacerade héghus och
skyskrapor skjuter upp. En dorr stir 6ppen 1
muren, och vi blickar pa niagon av de kinesiska
kringbyggda girdarna runt vilka familj och
slikt bor. I grinden rider ett stilla folkliv.
Miinniskorna vi méter éir nyfikna och villiga
att utbyta blickar och gester med viister-
lindska frimlingar. Med jimna mellanrum
fir vi g it sidan, nigon ging f6r en bil, men
oftare for de i Beijing s vanliga flakcyklarna
lastade med varor.

For den besdkande viisterlinningen ér
Beijing en stad litt att fortrollas av, men ocksi
en visuell attack. Exploatering sker 1 ett fruk-
tansvirt tempo. Nya skyskrapor och kommer-
siella byggnader skjuter upp titt intill den

HINH

IJ | n g Text: Annika Ohrner

ildre bebyggelsen till synes utan generalplan.
Pi ett par decennier har politiska affischer,
plakat och de typiska, kinesiska viiggtidning-
arna delvis tringts undan till f6rmin for
reklam och kommersiella lockelser. Vad
stadens nya visuella filt av kommersialism
och globalisering innebiir for dess egna in-
vianare, ir det forstis nirmast oméligt for en
utanforstiende att triinga in 1. | dag tros Bei-

jing ha mer iin tolv miljoner invinare, For

besikaren som betagen vandrar genom Bei-

jing iir det mojligt att for en stund triinga bort

det faktum att detta ir huvudstaden 1 en dik-
tatur, dir ett okiint hundratal minmskor
dodades 1989 pi Tiananmen, Himmelska fri-
dens torg. For de konstniirer som verkar hir iir
tvirtom detta en fundamental livsbetingelse.
Mao Zedongs berémda tal 1 Yanan 1942
betonade konstniirens plikt att tjina arbetarna,[>
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TILL HOGER Modernt méter tradition.
Fran Zhan Wangs projekt knng
ornamentala berg. Rostintt stal.
NEDAN TILL HOGER AK-47 av

Zhang Dal, 1998.

NEDAN Dagens Beijing vilxer

snabbt och liknar allt mer

vilken miljonstad som helst.

LANGST NED Cykeln och

hutongen, sé typiskt fr Beijing.

bonderna och soldaterna. Talet lig till grund for den starkt kontrollerande kulturpolitik som
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genom kulturrevolutionen och fram till Maos
dod 1976 priglade Kina. Aven under Deng
Xiaopings mer reformistiska ckonomiska
styre var kulturpolitiken repressiv. | februan
1989 gav partict ut Censralkommutténs syn-
punkter till forbéandet av konst och litteratur.
Texten ir fylld av tvetydiga fraser av typen

» Alla konstverk = det vill siga verk som inte
ir ideologiskt stérande och ir konstniirhgt
onskvirda med férmiga att ge minniskor
konstnirliga upplevelser och fornojelse — ir
tillitna si liinge de inte motarbetar konstitu-
tionen, landets lagar eller relevanta propier
frin staten.« Dessa »synpunkter« slog dock
fast att partict ska ge riktlinjer i kulturella och
konstnirliga frigor snarare dn att ligga sig 1
varje enskild konstnirlig utsaga, vilket upp-
fattades som en nppnin;: tor _vtlr,mu.ir:l-riht:tt:n.
1980-TALETS LIBERALISERING rtog dock
slut pa Tiananmen. De nirmaste tiden efter
3-4 juni 1989 fingslades konstnirer,
forfattare, akademiker och liberala politiker.
Minga konstnirer och studenter flydde
utomlands. Konstakademien, liksom flera
andra akademiska institutioner, tvingades att
flytta frin sin traditionella och centrala plats
inte lingt frin Den forbjudna staden, ut till
Beijings utkanter. Akademiens huvudbyggnad
star kvar innu, igenbommad och férsedd med
en skylt med det engelska ordet »closed «.

& mrﬁ [tg

Den ckonomiska politiken och globaliser-
ingen under 199o-talet fick dock till folyd art
det i dag finns ett visst utrymme att arbeta
fritt dven for konstniirer och forfattare. | Kina
har en konceptuell konst utvecklats alltsedan
gruppen Stars gjorde sina performances pi
slutet av sjuttiotalet. Shanghai har blivit en
viktig centralort for samtida konst, och hiir
birgerar en stor biennal som senast dgde rum
hosten 2000. Men 1 Beijing finns endast tre
gallerier med internationella nitverk.

Myndigheterna hiller hela tiden ett vakan-
de oga dver aktiviteterna. Utstilllningar kan
stingas plotsligt av de mest ovidkommande
skill, och 1 viist framgingsrika konstnirer fir
viinja sig vid myndigheternas »hovliga« men
oannonscrade besok 1 hemmet. | det mycket
Sarcgna h]&.lllllillghi-;l]fl'i 1 Kina mellan repres-

sion och nv frihet, mellan historicbearbetande

och globalisering, kommer angeligen konst
till. Ett siireget maleri viixer fram och framfor
allt en stark performancekonst, diir kroppen
stir 1 centrum. | vir kommer man pi lensta
konsthall 1 Stockholm visa ett av de mest
intressanta exemplen, Ma Liuming,

Tva konstniirer som arbetar direkt 1 stads
rummet 1 Beijing, som linge varit ett starkt
reglerat visuellt filt diir inga fria uttryck fatt
forekomma, dr Zhan Wang och Zhang Dals.

Zhan Wangs forhillande till stadsférvand-
lingen i Beijing ir inte nostalgiskt, dven om
han ytligt sett arbetar 1 brytningsfiltet mellan
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nytt och gammalt, natur och kultur, original
och kopia. Han har under de senaste dren
uppehillit sig alltmer vid den nya arkitektur
som skjuter upp 1 Beijing, en arkitektur som
bygger pi nostalgiska hybridformer av tradi-
tion och modernitet. De nybyggda skyskra-
porna ges ofta traditionella detaljer, som de
typiskt kinesiska brutna tegeltaken eller smi
planteringar, fyllda med den kinesiska triid-
girdens alla element till vilka hér » naturliga«
stenblock.

En sirskilt kritiserad byggnad ér den pla-
nerade nya centralstationen, en stor bag-
formig monolit med en traditionell paviljong
pi toppen. Centralstationen iir en av byggna-
derna 1 ett av Zhan Wangs projekt, presente-
rat 1 New Map of Beijing: Today and Tomor-
rows Efflﬁfmf—Rm‘i'fr_p Remodeling Plan (1997).
Det ir en plan for hur han ska byta sten-
blocken 1 de traditionella tridgirdarna fram-
for varje ny byggnad mot deras exakta kopior i
rostfritt stal.

Zhan Wang bérjade 1995 att arbeta med
stora stenar, som han transtormerade till
skulpturer genom att hamra ut plat pa dem
eller genom att gjuta av dem 1 rostfritt stil.
Han kallade dem Frestelser, och sag enligt vad
han sjilv siger 1 dem bide det tomma, sub-
jektslosa skalet och en r::ﬂ::xiunsym, som ater-
speglar betraktarens drommar. Han var
intresserad av materialets glittrande yta och
dess illusoriska skepnad som gér den till ett

idealt medium att hirbirgera nya drémmar 1.
Stenarna fir hos Zhan Wang bide ett andligt
och reellt innehill. Zhan Wang bérjade efter
hand intressera sig f6r stenarnas samman-
hang. 54 bérjade han efterhand arbeta i den
nya stadsexploateringen.

OM ZHAN WANGS ARBETE gir i dialog
med en kinesisk tradition och nya byggnader i
Beijing, utfor Zhang Dali hirda, ria attacker
direkt 1 staden. Han examinerades pi akade-
mien i Beijing 1987 som malare och hade
sedan framging som abstrakt malare i tusch
och blick. Som si minga konstnirer och
intellektuella imnade han landet efter hiin-
delserna pa Himmelska fridens torg 1989.
Han bodde i Italien fram till 1995 di han iter-
vinde till Beijing. Det manshéga profilstillda
huvudet, sprayat pi byggnader som ir under
nedrivning, har blivit hans kinnemiirke. Ofta
atfoljds de av hans signaturer, Ak -47, och 18 k.
»AK-47 stir tor vild. Men inte bara for brott
utan dven for det moderna livets Gvergrepp
genom reklam, Tv och rivningar. 18k handlar
forstis om guld och ekonomins éverhéghet,
hur det ekonomiska tinkandet iter sig in dver-
allt. Och huvudet ir dialog, viljan till samtal.«
Dialogerna, som Zhang Dali kallar huvu-
dena, dok upp 1 en stad vars befolkning inte
liste dem 1 en visttradition av illegal grafitti-
konst. Beijings fasader har inte varit tillgiing-
liga t6r enskildas yttranden, utan istiillet varit
platsen for statens propaganda. De melan-
koliska, repetitiva huvudena verkar 1 den
kinesiska visuella kulturen 1 allminhet och
omvandlingarnas Beijing i synnerhet. Efter
ett par ar borjade den kinesiska pressen kom-
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mentera dem, med en indignation éver hur de
forfor minniskor, hur de genom sin placering
framkallar destruktivitet. Detta var Zhang
Dalis syfte, att fi symbolen att leva vidare i
det offentliga samtalet.

Det finns flera led efter det att sprayattack-
en dr over. Han uppférde nll exempel en per-
formance vid Andra ringvigen i Beijing, di
han hyrde in tio byggarbetare som bilade ut
huvudet pa nigra viggar som var pi viig att
rivas. Zhang Dali fotograferar ocksia Dialoger-
na, och han gér dven malningar och ljusboxar
med dem som utgingspunkt. Kanske kan de
ibland ses lite som en eftergift till marknadens
behov av siljbara verk. Aven Zhan Wang visar
stenarna som objekt i galleriutstillningar.

Zhang Dali har sagt: » Hur méinga gir pi
konstgallerier? Till och med i en stor stad
som Beijing ir det en liten andel. Men vanliga
minniskor ser min konst varje dag, och det fir
nagra av dem att borja tinka pi vad det bety-
der att leva 1 en urban milj6. Det fungerar som
ett utbyte av idéer med minniskor som bor i
den hir staden.«
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