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“One day the government will have learnt to accept our human and political rights
as well as the fact that we are all equal by birth.”

»Eines Tages werden wir den Staat dazu gebracht haben, unsere Menschen- und
politischen Rechte ebenso zu akzeptieren wie die Tatsache, dass wir alle von
Geburt an gleich sind.”

“BH - RBUFS FHRANBMNBABFIBOGER], LA R HHE L.

Born in 1964 in Harbin, China. Lives and works in Beijing
Geboren 1964 in Harbin, China. Lebt und arbeitet in Peking
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ZHANG DALI

[tsan tali]

Strange bold heads sprayed on demolished walls, graffiti
of very plain working, authentic but original, most of all
provocative as graffiti is not only extraordinary in China
but doesn’t exist at all. Among old deserts of stone and
adjacent to anonymous high building complexes, sports
fields and parks the sprayer finds the place for his play.
Traditional houses of stone in demolished areas, witnesses
of former citizens’ life, are extremely interesting for him.

Since the mid 1990s this sprayer attracted the interest to the
new architecture occupying the ground of old Beijing with
cold and rapidly erected office and apartment complexes
by his standardised and oversized image of his head. The
sprayed head appearing on more and more planes emerged
at many places in Beijing. People were wondering who
the sprayer was and the intention behind the image. Are
these portraits a punishable offence? Was this a new kind
of public art? As nobody knew graffiti up to this moment
an answer couldn’t be given — except by the artist himself.
In March 1998 Zhang Dali had some interviews astonishing
the public with the fact that he is an artist who studied
at Beijing’s renowned academy of art. At the same time
photographs of his head sprayed on walls became known
in the west.

But the story of the head had begun earlier, when Zhang
Dali emigrated to Bologna in 1989. In Italy the idea of this
serial head was born and after his return to China in 1995
he sprayed this head on walls — leaving more than 2000
head images until the year 2000 in different places. Zhang's
idea was that his portrait should be in dialogue with the
aty, being a witness for his presence and even more for his

commitment to this city losing face and being a victim of
destruction.

Zhang's work is more than just graffiti. He devoted himself
to certain group of Chinese population in his installations
and oil paintings: migratory labourers without rights,
erecting all those new buildings. He made of some of these
migrants, q socially weak group, castings hanging these
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Merkwiirdige Glatzkopfe auf Abrisswande gespriiht, Graffi-
ti einfachster Machart, authentisch und urspriinglich, vor
allem aber: provokativ, denn Graffiti sind in China nicht nur
ungewdohnlich, sondern schlicht nicht existent. Inmitten
alter Steinwiisten und neben anonymen Hochhauskomple-
xen, in Sportplatzen und Parkanlagen findet der unbekann-
te Sprayer seine Spielflachen. Traditionelle Steinhduser in
Abbruchgebieten, die Zeugnisse alten Stadtlebens, haben
es ihm besonders angetan.

Seit Mitte der 1990er Jahre machte dieser Sprayer mit sei-
nem standardisierten und {iberdimensionierten Konterfei
auf die neue Architektur aufmerksam, die mit ihren rasch
hochgezogenen kalten Biiro- und Apartmentkomplexen den
historischen Grund des alten Peking okkupiert. Der ge-
spriihte Kopf vermehrte sich rasend schnell und tauchte an
immer neuen Stellen in der Stadt auf. Allenthalben fragte
man sich: Wer steckt dahinter und was treibt ihn an? Sind
diese Portrits strafbar? Oder 6ffentliche Kunst? Da man bis
dahin Graffiti in Peking nicht kannte, konnte das niemand
ernsthaft beantworten - abgesehen vom Kiinstler selbst,
und das tat Zhang Dali dann auch im Mdrz 1998 in einigen
Interviews. Die Offentlichkeit war {iberaus erstaunt, dass
der unbekannte Sprayer ein professioneller Kiinstler war,
der an Pekings renommierter Kunstakademie studiert hatte.
Zeitgleich wurde er auch im Westen mit Fotografien seines
Kopfes auf den Ruinen der alten Kaiserstadt bekannt.

Aber die Geschichte geht noch weiter zuriick, denn Zhang
war 1989 nach Bologna emigriert und dort hatte er die Idee
zu diesem seriellen Kopf. Nach seiner Riickkehr nach China
1995 spriihte er ihn an die Wande - bis 1998 sollte er mehr
als 2000 dieser Markenzeichen hinterlassen. Zhangs Idee
war, dass sein Selbstportrdt mit der Stadt in einen Dialog
treten solle, der von seiner Anwesenheit, aber mehr noch
von seinem Engagement fiir die ihr Gesicht verlierende und
der Zerstorung iiberlassene Metropole zeuge.

Zhangs Werk geht jedoch iber diese Graffiti hinaus. So wid-
mete er sich mit Installationen und Olgemélden einer ganz

PRBR RO B RE LRI EUAMESR AR, SRR ARG
WA, FLSCMEA. fEhERHER IR Rk

BEAEAE ML, RiERARNTAE. 6k Z A RKE
Mg M sE S EABEIT, B3 RMAEE, W
F AR F T A BRI . AT HRIE I X R K EA
LT, WAEA MRS A, Sl R Kk
5l . X, B—BE BTk YR 7E AR
BRI RS BE AN T . 37 1 B BE R ER 11 AT DU WL STE vt e A
P G AR

F Eit4l90rh i, ZAbntithin iR \?‘;@?JK

I PIVAVIIAS $E 511K 8 ﬂfijiﬁb%‘?i%:fif*

JEI D4R, FEIXSE A SURT_E RV ﬁEH’J’ﬁJ\b\

Sk o KBRS AR B BRAE LT @Kﬁ.?zﬂ’]ﬂ’ﬂ}] i

BT Lo I RO T M B 0 7 R —
’A\}t Z/i&ﬂﬂﬂ 10BN T RS, F)?ufﬁULPc

Z, EREENZSL, Bl NRERIE LR

W, 19965 1, KANEE [ AR, AT
TR A ERE, Wl FIERI %4 SR

ERER, HBREINE. SICER, MR b
KSkg IR, EFE T R AR 44

Mhs b, SRS IFR T, 7E19894F KK
J SR S . AE R KRl R T R IR Sk
RIGEIRE, FE19954F IRIEIHTE I, AR KEBITRE
B B, $20004F N1k, fEARFRITKZE T 1
2000 kAR . KRN, ARER ¥ B S dE st
RN, JLAIE T At F £ B0 A R I A 2K 25 MK T Ik i
L& S il N L

KK 7 B R AU TRAS o At At 10 2R R
VLB v T [ A BEAR I SN A R A X S
BEFRORR T, A1 A XA R
SZHIRCR . SRAIME T XSk S 55 AR AR, R
HEAC AT R R AE 5 T L C “Chinese Off-
spring” 2003-20054) , BUREEIXAH
AR, ABAIENE T H ik E R, R B
FIMATTN A IR 25

| se7 |

F
a
)
E
=
N




S







3
0
v}
4
<
o o
N

headfirst in groups on a ceiling (“Chinese Offspring”, 2003~
2005) to express in this way the misery of a social class
building the fundament of new China without receiving any
benefits thereof.

Since 2003 Zhang Dali is interested in manipulations of
public pictures. In order to initiate a subversive discussion
about the exploited mechanism of the present image-culture
he compared original photographs of Mao Zedong with the
falsified propaganda pictures. With direct comparison of
original and fake the manipulations become obvious and
simultaneously the practices in totalitarian systems are
unveiled. Zhang Dali carries on an honourable, but forlorn
combat against the rapidly increasing flood of pictures.
However, his animadversion on social conditions in China is
like sand in the gear of progress.

bestimmten Bevolkerungsgruppe in China: den rechtlosen
Wanderarbeitern, die all die neuen Bauten errichten. Diese
Migranten bilden eine sozial schwache Gruppe - Zhang fer-
tigte von einigen von ihnen Abgiisse an, die er kopfiiber in
Gruppen an die Decke hdngte (,Chinese Offspring”, 2003
2005). Er wollte so dem Elend einer Gesellschaftsschicht
Ausdruck verleihen, die zwar die Basis des neuen China
schafft, aber selbst kaum Nutzen davon hat.

Seit 2003 beschiftigt sich Zhang Dali damit, die Manipu-
lationen an Gffentlichen Bildern zu untersuchen. Deshalb
stellte er Originalaufnahmen von Mao Zedong den verfélsch-
ten Fotografien der Propaganda gegeniiber, um eine sub-
versive Auseinandersetzung mit den instrumentalisierten
Mechanismen der heutigen Bild-Kultur in Gang zu setzen.
Im direkten Vergleich von Original und Félschung werden
die Eingriffe augenféllig und entlarven zugleich die Mani-
pulationspraktiken (nicht nur) totalitdrer Systeme. Zhang
Dali ficht hier einen ehrenhaften, wenngleich aussichts-
losen Kampf gegen die rasant steigende Bilderflut. Seine
Kritik an den gesellschaftlichen Zustdnden in China ist je-
doch notwendiger Sand im Getriebe des Fortschritts.
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1 Chinese Offspring, 2003-2005
15 life-size cast figures, mixed media, average height 170 cm each
15 lebensgroRe gegossene Figuren, Mixed media, durchschnittliche Hohe je 170 cm
(hEFME) 2003-20054F, 15SMAN—HERIANER, ZEFEL FME70 cm FHEE

2 Dialogue, Full Link Plaza, Beijing, 1998
Photograph, 150 x 100 cm
Fotografie, 150 x 100 cm
GitiE, FBE 3%, dbat) 19984, ¥, 150 x 100 cm

3 Demolition, World Financial Centre, Beijing, 1998
Photograph, 150 x 100 cm
Fotografie, 150 x 100 cm
s, tAMBCPL, Jbt) 19984, HE¥, 150 x 100 cm

4 Dialogue, Jinmao Tower, Shanghai, 2000
Photograph, 150 x 100 cm
Fotografie, 150 x 100 cm
(XIS &% KE, E¥g) 20004, H#F, 150 x 100 cm

5 Demolition, Time Plaza, Beijing, 1999
Photograph, 150 x 100 cm
Fotografie, 150 x 100 cm
(#7%, Time Plaza, ¥#&) 19994, #¥, 150 x 100 cm

6 Chinese Offspring No. 5, 2003
Cast figure, 100 x 54 x 46 cm
Gegossene Figur, 100 x 54 x 46 cm
(F[EF%No. 5) 20034, ¥{&, 100 x 54 x 46 cm

~

Chinese Offspring No. 7, 2003

Cast figure, 90 x 110 x 70 cm

Gegossene Figur, 90 x 110 x 70 cm

(hEF%No. 7) 20034, ¥{&, 90 x 110 x 70 cm

®

Naked ~ working process, 2005

Photographs, 50 x 100/100 x 50 cm each

Fotografien, je 50 x 100/100 x 50 cm

(A8 — TAEH) 20054, #%¥, MBS0 x 100 cm




